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Zarys tresci: W artykule przeanalizowano formy reprezentacji kultury ukrainskiej w obcych
krajach w latach dwudziestych XX w. Barierg wejécia kultury ukrainskiej na swiatowy rynek
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nych narzedzi tej kontroli nalezaly: regulowanie kontaktow artystow ukrainskich z zagranica,
faczenie promocji kultury ukrainskiej z promocjg kultury rosyjskiej oraz nadzér sowieckich
misji dyplomatycznych nad wyjazdami ludzi kultury z Ukrainy. Tak toczyta si¢ ukryta wojna
z tozsamo$cig ukrainska, ktéra na poczatku lat trzydziestych przybrata forme otwartego
terroru wobec inteligencji ukrainskiej.

Outline of content: The article analyses the forms of representation of Ukrainian culture in foreign
countries in the 1920s. A barrier to the entry of Ukrainian culture into the world art market
was Soviet control, the aim of which was to eliminate the national features of Ukrainian cul-
ture to erode it in the new values of the totalitarian state. The main tools of this control were
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the Ukrainian identity was fought, which in the early 1930s took the form of open terror
against the Ukrainian intelligentsia.
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Wprowadzenie

24 lutego 2022 r. Rosja rozpoczela zakrojong na szeroka skale inwazje na Ukraine,
nazywajac wojne z niepodlegtym panstwem ,,operacja specjalng”, a bombardowanie
nastawionych pokojowo miast i wsi przy uzyciu wszelkiego rodzaju broni - ,,dena-
zyfikacja” Ukraincoéw. Pociski i bomby uderzyly w teatry, uniwersytety, szkoty,
muzea, biblioteki, archiwa i szpitale... W maniakalnym pragnieniu zniszczenia
ukrainskiej historii i kultury oraz odméwienia Ukraincom prawa do tozsamosci
narodowej rosyjski przywédca Wtadimir Putin opart si¢ na pseudohistorycznych
koncepcjach i publicznie wyrazal zal z powodu rozpadu Zwigzku Sowieckiego.
Swoimi zbrodniczymi rozkazami celowo wskrzesit rozpoczeta w czasach sowiec-
kich wojne¢ z tozsamoscia ukrainska. Wtedy swiadomo$¢ narodowa Ukraincow
przeszkadzala bolszewikom w promowaniu ich ideologii. W okresie przynale-
zenia Ukrainy do imperium sowieckiego wojna przybierata takze formy otwarte
(poprzez czerwony terror, zniewolenie, gtéd, naciski, deportacje, izolacje) i tajne
(za pomocy ,regulacji” rozwoju kultury ukrainskiej, poprzez sowiecka propagande).
I o ile formom otwartym udawalo si¢ nieraz przeciwstawia¢, to tajna wojna do
pewnego stopnia osiggnela swoj cel.

Ukrainska Socjalistyczna Republika Radziecka (Ukrainiska SRR, USRR)! weszta
w sktad Zwigzku Socjalistycznych Republik Radzieckich wraz z Rosyjska FSRR,
Bialoruska SRR i Zakaukaska FSRR 30 grudnia 1922 r., podpisujac odpowiednia
deklaracje i porozumienie podczas I Zjazdu Rad ZSRR w Moskwie. Dokumenty te
zostaly wprowadzone w zycie jako Konstytucja ZSRR na posiedzeniu Centralnego
Komitetu Wykonawczego ZSRR 6 lipca 1923 r. O powstaniu nowego panstwa
i rozpoczegciu pracy jego najwyzszych wiadz i kierownictwa Prezydium Centralnego
Komitetu Wykonawczego ZSRR poinformowalo narody i rzady swiata 13 lipca 1923 r.

Od kwietnia 1923 r. w ZSRR, zgodnie z decyzja XII Zjazdu Komunistycznej Partii
Rosji (bolszewikow), rozpoczeta si¢ kampania korienizacji. Dyrektor Ukrainskiego
Instytutu Badawczego Uniwersytetu Harvarda Serhij Plochij nazwat polityke korie-
nizacji ,rozwigzaniem tymczasowym?”, ktoére przywiazywalo ,,szczegélng wage do
politycznego wlaczenia do komunistycznego systemu rzadéw nierosyjskich pery-
ferii, a takze wsparcia i rozwoju lokalnych kultur™. Jej istote wtadze deklarowaty
jako promowanie rozwoju jezykéw narodowych i nadawanie im statusu urze-
dowego, szkolenie przedstawicieli narodowosci tytularnej republik do wlacza-
nia ich w lokalne przywo6dztwo, wspieranie kultur narodowych przez centralne
organy panstwowe oraz tworzenie warunkéw do rozwoju kulturalnego rdzennych

! ,Komunistyczny podmiot panstwowy obejmujacy ziemie centralnej i wschodniej Ukrainy”
(S. Plochij), republika ZSRR: Ukrainska Socjalistyczna Republika Radziecka - od 10 marca 1919
do 30 stycznia 1937 r., Ukrainska Radziecka Socjalistyczna Republika — od 30 stycznia 1937 do
24 sierpnia 1991 r.

2 C. Ilnoxiit, Bpama €sponu. Icmopis Ypainu 8id cxigcvkux 80eH 0o Hezanexrocmi, (nep. P. Kinouko),
Xapkis 2016, c. 299.
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ludnosci. W ten sposdb bolszewicy starali si¢ przekona¢ nierosyjska ludnos¢ repu-
blik o nienaruszalnosci jej praw do samorzadu oraz jezyka i kultury narodowej,
sktoni¢ ja do bezwarunkowego zaufania do bolszewickich przywddcéw, zyskaé
poparcie dla wzmocnienia bazy spolecznej, a jednoczesnie uformowac ,,rodzima
elite komunistyczng w liczbie wystarczajacej do zapewnienia stabilnosci rezimu
bolszewickiego™, a takze pokaza¢ przyklad rozwigzania kwestii narodowej ludom
kolonialnym. Wedlug profesora Uniwersytetu Harvarda Terry’ego Martina byta
to ,,polityka zrownania narodowego”, majaca na celu zapobiezenie niebezpieczen-
stwu nacjonalizmu wéréd ludéw nierosyjskich, ktore doznaly ucisku kolonialnego
w ramach starego rezimu. Polityka ta zapewniala wsparcie dla ,,form narodowych,
ktdre nie beda kolidowa¢ z jednolitym scentralizowanym systemem panstwowym:
jednostki narodowo-terytorialne, jezyki narodowe, personel narodowy i kultury
narodowe”. Wéréd uwarunkowan, ktdre sklonity kierownictwo ZSRR do pod-
jecia polityki korienizacji, badacz wymienia w szczeg6lnosci motywy polityczne
(»strategia neutralizacji nacjonalizmu poprzez ustanowienie tzw. form narodo-
wych”), dazenie do przyspieszenia modernizacji bylego Imperium Rosyjskiego,
co zrealizowalo si¢ w industrializacji, urbanizacji, sekularyzacji, podniesieniu
poziomu edukacji, przezwyciezeniu analfabetyzmu, urzeczywistnieniu terytorial-
nej koncepcji narodowosciowej oraz czynnika geopolitycznego, gdyz poza grani-
cami ZSRR (,,Imperium zréwnania narodowego”/,Affirmative Action Empire”)
istnialy spotecznos$ci zwigzane z mieszkancami tego nowego panstwa, w szczegol-
nosci Ukraincami i Bialorusinami w Rzeczypospolitej®, Ukrainncami w Rumunii,
Czechostowagji, a takze emigrantami w Kanadzie, USA i innych krajach.
Realizacji polityki korienizacji, wraz z deklarowanym wspieraniem rozwoju
kultur narodowych, towarzyszyto wprowadzenie ideologicznych postulatow we
wszystkie sfery zycia spoleczenstwa. Wlasnie kultura dysponowala rozmaitymi
narzedziami ,,przebudowy” $wiatopogladu spoteczenstwa, unifikacji zycia kultural-
nego i zaszczepiania ideologii proletariackiej®. Za pomoca kina, sztuk wizualnych,
»artystycznych stéw” i muzyki sowieccy ideolodzy zacze¢li popularyzowac hasta
polityczne, wplywac na $wiadomos¢ publiczng w kraju i przekazywac idee ,nowego
$wiata” europejskiej opinii publicznej. Proces ,,duchowej przemiany spoleczenstwa
na gruncie kultury socjalistycznej”, majacy na celu zbudowanie bezklasowego spo-
teczenstwa socjalistycznego i wychowanie ,nowego cztowieka” - ,budowniczego
komunizmu”, zostat okreslony jako ,,rewolucja kulturalna™. W tych warunkach

3 Ibidem, c. 300.

M. Tepi, Imnepis HayionanvHozo supisHwsanns. Hauii ma nayionanism y PadsHcokomy Coro3i
(1923-1939 poxu), Kuis 2013, c. 16, 26, 172.

> Ibidem, c. 172.

M. IlonoBuy, XX Yepsore cmonimms, Kuis 2007, c. 17.

Termin ,rewolucja kulturalna” zostal wprowadzony przez Wlodzimierza Lenina w artykule
O wspélpracy w styczniu 1923 r. Zob. B. Jlenin, IIpo koonepauito, B: ITosHe 3i6panns meopie (I1I3T)
y 55 m., 1. 38, Kuis 1970-1975, c. 194.
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literatura i sztuka opanowywaly twdrcza metode monumentalnego realizmu, poszu-
kiwaly nowych form autoekspresji, przyblizajac sztuke proletariacka w celu stworze-
nia nowego, proletariackiego $wiatopogladu. Wedlug trafnej uwagi amerykanskiego
historyka i politologa, profesora Akademii Kijowsko-Mohylanskiej, Jamesa E.
Mace’a, bolszewiccy ,artysci porewolucyjni byli demiurgami”, ktérzy tworzyli dla
mas zupelnie nowy kulturowy $wiat sztuki®.

W tym czasie w USRR pojawily sie stowarzyszenia literackie skupione na
~tworzeniu zjednoczonej miedzynarodowej kultury komunistycznej... i szerze-
niu ideologii komunistycznej” (Zwiagzek Pisarzy Chlopskich ,Plug”, Zwigzek
Pisarzy Proletariackich ,Hart”), o orientacji modernistycznej [Stowarzyszenie
Panfuturystow (,,Aspanfoot”), Awangarda, Nowe Pokolenie] i inne. Powotano row-
niez Towarzystwo Muzyczne im. Mykoly Leontowicza, ktére rozpoczegto wydawanie
pisma ,,Muzyka” (redaktor naczelny Pylyp Kozycki). Przy kijowskim warsztacie
kompozytoréw Towarzystwa dla Nauczania i Propagandy Innowacji Gatunkowych
i Stylowych Swiatowej Muzyki Akademickiej zostala zalozona Asocjacja Muzyki
Wspdlczesnej, kierowana przez Borysa Latoszynskiego. Zarzadzanie kulturg i sztuka
w USRR powierzono Ludowemu Komisariatowi Edukacji USRR, na ktdrego czele
stangl Ofeksandr Szumski - zwolennik ukrainizacji, integralnej czesci polityki
korienizacji w USRR. Artystéw ukrainskich zainspirowanych ukrainizacjg taczyla
che¢ stworzenia nowej ukrainskiej kultury i pokazania jej $wiatu. Warunkiem
wejscia ich twdrczosci na arene $wiatowg byly jasno okreslony temat proletariacki
i nastawienie na propagowanie sowieckich wartosci.

Z historiografii zagadnienia prezentacji kultury ukrainskiej
w Swiecie w latach dwudziestych XX wieku

Historiografia tego zagadnienia jest interdyscyplinarna i ma szeroka geografie.
Ideologia bolszewizmu i $rodki jej realizacji w spoleczenstwie przyciagaja uwage bada-
czy ukrainskich, rosyjskich, europejskich i amerykanskich’. Jednoczesnie nalezy wska-
za¢ na zasadniczg réznice metodologiczna w badaniach sowieckich historykéw i bada-
czy diaspory oraz naukowcdw zajmujacych si¢ analiza problemu po rozpadzie ZSRR.

8 II. Meitc, Komynism ma dunemu HAuioHanvHozo su3soneHHs. HayionanoHuil KomyHism y paosiHcokiil
Ykpaini, 1918-1933, Kuis 2018.

° F. Hirsch, Empire of Nations. Ethnographic Knowledge and the Making of the Soviet Union, Ithaca-
London 2005; T. Martin, The Affirmative Action Empire. Nations and Nationalism in the Soviet
Union, 1923-1939, Ithaca-Londres 2001; T. Maptin, Imnepis HauionanvHozo supieriosants. Hauit
ma Hayionanizm y Padancokomy Corwsi (1923-1939 poxu), Kuis 2013; J.E. Mace, Communism
and the Dilemmas of National Liberation. National Communism in Soviet Ukraine, 1918-1933,
Cambridge MA 1983; T. Cuaitnep, [lepemsopenns nauiil. Ionvua, Yxpaina, /lumea, Binopyco
1569-1999, Kuis 2012; X. Apennr, ucepena momanimapusmy, Kuis 2002; O. I'puiienxo, Kynomyp-
Hutl npocmip i HayionanvHa Kynvmypa. Teopemuure OCMUCTIEHHS Ma npaKmuuHe GopmysanHs,
Kuis 2019; S. Plokhy, The Gates of Europe. A History of Ukraine, New York 2015 i in.
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Zagadnienia rozwoju kultury i sztuki w USRR/URSR stanowig odregbny obszar
badan nad spoleczenstwem sowieckim, prowadzonych przez historykéw, poli-
tologéw, kulturoznawcéw, teatrologéw, literaturoznawcow, filmoznawcow!’.
Zasadniczym punktem w zrozumieniu fenomenu kultury ukrainskiej lat dwudzie-
stych XX w. przez badaczy diaspory i niepodleglej Ukrainy jest ukazanie wtasnej
drogi rozwoju ukrainskiej kinematografii, teatru itp. Wedlug badaczki historii kina
ukrainskiego Larisy Briuchoweckiej ,,krotki okres od 1923 do 1930 r. byl pierwszym
ztotym wiekiem w historii kina ukrainskiego”!!. Wazne wnioski dotyczace roli kul-
tury i sztuki w szerzeniu propagandy mozna znalez¢ w pracach badaczy propagandy
sowieckiej. W szczegdlnosci znany angielski badacz historii propagandy i masowej
manipulacji Oliver Thompson stusznie wyr6znit jej formy polityczne i dyploma-
tyczne, podkreslajac, ze obie byly nastawione na konsolidacje wladzy sowieckiej
w kraju i odwolywanie si¢ do rzagdéw innych krajéow w celu uksztaltowania nie-
zbednej opinii publicznej'?. We wspodlczesnej historiografii i praktycznej dziatal-
nodci dyplomatéw i spoleczenstwa obywatelskiego taka dzialalno$¢ okresla sie
mianem dyplomacji kulturalnej. Ma podobne narzedzia, ale inne cele.

Biorac pod uwage fakt, ze wielu przedstawicieli kultury ukrainskiej w latach
dwudziestych XX w. stalo si¢ ofiarami represji stalinowskich, analizowanie ich
loséw przez badaczy zbrodni stalinizmu daje podstawe do calosciowego zrozu-
mienia problemu. Tytul antologii literatury ukrainskiej lat dwudziestych i trzy-
dziestych XX w. pod redakcja krytyka literackiego Jurija Lawrynenki, Rozstrzelane

10 B. Bepecr, Icmopis yxpaircskoeo xina, Hpro-Viopk 1962; P. Pocnsk, Jepiasna nonimuxa 6 2anysi
yKpaiHcvkoi Kinemamozpadii: popmysanns ynpaenincokoi sepmuxani (0pyea nonosuna 1920-x -
kineyv 1930-x pp.), ,Ilam’sate cromits” (2012), Ne 1/2, c. 95-104; idem, JJo numanus npo ykpa-
1HI3aUi0 BIMYUSHAHOL KiHO2AY31 (1920-x - nouamox 1930-x porcia), »CTymii MMCTELITBO3HABYI”
(2014), Ne 1, c. 128-134; B. Mucnascbkuit, CmanoenenHs Kinozanysi 6 Yxpaini 1922-1930 poxis.
IIpomupiuus uacy i posmaimicme mendenuyiii, Xapkis 2016; idem, Icmopis ykpaincvko2o KiHo
1896-1930. ®axmu i doxymenmu, T. 1, XapkiB 2018; JI. Toceiiko, Icmopisa ykpaiHcokoeo Kite-
mamoepagpa. 1896-1995, Kuis 2005; B.Y. Nebesio, The Theoretical Past of Cinema: Introducing
Ukrainian Film Theory of the 1920s., ,Film Criticism” 20 (1995), no. 1-2, s. 67-77; idem, Com-
petition from Ukraine: VUFKU and the Soviet Film Industry in the 1920s., ,Historical Journal
of Film, Radio and Television” 29 (2009), Issue 2, s. 159-180; b. Hebecvo, Hima xinompunoezist
Onexcanopa JJosxcenxa, Kuis 2017; R. Taylor, A Cinema for the Millions: Soviet Socialist Real-
ism and the Problem of Film Comedy, ,Journal of Contemporary History” 18 (1983), no. 3,
s. 439-461; idem, The Politics of the Soviet Cinema 1917-1929, London 1979; G. Liber, Language,
Literacy, and Book Publishing in the Ukrainian SSR, 1923-1928, ,,Slavic Review” 41 (1982), no. 4,
s. 673-685; P. Kenez, The Birth of the Propaganda State. Soviet Methods of Mass Mobilization,
1917-1929, Cambridge 1985; M. Flig, Mitotwércza funkcja kina i literatury w kulturze stalinow-
skiej lat 30. XX wieku, Krakow 2014; 51. Unumban, Hawi 20-i, https://tyktor.media/ktytor/nashi-
20-ti/ (dostep: 15.03.2023); J. Wojnicka, Prorocy, kaptani, rewolucjonisci. Szkice z historii kina
rosyjskiego, Krakow 2019; C. Tpumbay, Onexcanop Hoexenko. 3azubensv 6ozis. Ioenmugixauyis
asmopa 6 HauioHanvHomy 4daco-npocmopi, Binauusa 2007 i in.

J1. BproxoBeLbKa, ,,36eHu20pa’: 0607100iHHA icmopuuHum 4acom, ,Kino-Teatp” (2013), Ne 2, http://
archive-ktm.ukma.edu.ua/show_content.php?id=1474 (dostep: 16.03.2023).

12 Q. Thomson, Historia propagandy, ttum. S. Glabinski, Warszawa 2001.
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odrodzenie (1959), wydanej w Paryzu z inicjatywy i na koszt Jerzego Giedroycia
w serii ,,Kultura”, stat sie metaforg tragedii calego pokolenia artystow'.

Podstawa zrodlowa takich badan sg zbiory dokumentalne, pamietniki, korespon-
dengcja, zbiory przemoéwien itp., ktore zaczeto publikowaé w czasach sowieckich!*.
Po rozpadzie ZSRR udostepniono nowe lub malo zbadane zrédta. Takie dokumenty
s3 przechowywane w Centralnym Panstwowym Archiwum Wyzszych Organéw
Wiadzy i Administracji Ukrainy, Centralnym Panstwowym Archiwum Stowarzy-
szen Publicznych i Ukrainikéw, Centralnym Panstwowym Archiwum - Muzeum
Literatury i Sztuki Ukrainy, Centralnym Panstwowym Filmowym Archiwum Foto-
graficznym i Elektronicznym, Sektorowym Panstwowym Archiwum Stuzby Bez-
pieczenstwa Ukrainy, a takze w archiwach rosyjskich i archiwach krajéw, do ktd-
rych osobistosci kultury odbywaty podréze stuzbowe z koncertami i réznymi
wydarzeniami artystycznymi. Wazne zrodlo do badania specyfiki reprezentacji
kultury ukrainskiej za granica w czasach USRR stanowi prasa.

Pomimo szerokiego zakresu dziatalno$ci naukowej badaczy ukrainskich i zagra-
nicznych, dotyczacej wszystkich sfer zZycia w ZSRR, kwestia pojawienia si¢ ukrain-
skiej kultury i sztuki w przestrzeni $wiatowej nie zostala dostatecznie zbadana.
Celem artykulu jest krotkie nakreslenie, na przykladzie kina, teatru, muzyki i lite-
ratury, kierunkéw, form i specyfiki wyjazdoéw artystow ukrainskich, aby pokaza¢
dorobek nowej kultury ukrainskiej i uksztalttowa¢ pozytywny wizerunek swego
panstwa w krajach zachodnich. Mimo starannej kontroli organéw sowieckich, par-
tyjnych i stuzb specjalnych kultura ukrainska stala sie rozpoznawalna na $wiecie.

Kino jako narzedzie propagandy

Najwiekszego wplywu na rozprzestrzenianie si¢ ideatéw proletariackich poza gra-
nicami panstwa sowieckiego bolszewicy oczekiwali od sztuki filmowej. W bol-
szewickiej stolicy radzieckiej Ukrainy — Charkowie' jeszcze przed powstaniem
ZSRR rozpoczeta dziatalnos¢ Ogolnoukrainska Administracja Kinematografii
(OUAK), powstala po reorganizacji w marcu 1922 r. Ogélnoukrainskiego Komitetu
Filmowego. Pod parasolem instytucji panstwowej, podporzadkowanej Ludowemu
Komisariatowi Edukacji USRR, zjednoczone zostaly wytwdrnie filmowe w Jalcie
i Odessie, szkolnictwo specjalistyczne oraz prasa i dystrybucja filmoéw. Z ,,ukrainskim

3 Poscmpinsne 8iopooncenns: Anmonozis 1917-1933. Ioesist — nposa — Opama — ecetl, YIIOPSAAKYB.,
nepenm., micnam. 0. JlaBpinenka, ITiciamosa €. Ceepcrioka, Kuis 2008; A. Korniejenko, Roz-
strzelane odrodzenie, Krakow-Przemysl 2010.

Y Kynomypne 6ydienuymeo 6 Yxpaincvoxiit PCP 1917-1927. 36. dokymenmis i mamepianis, Kuis
1979.

15 Charkdw stat sie politycznym i administracyjnym centrum sowieckiej Ukrainy w grudniu 1919 r.
Jego status jako stolicy zostal potwierdzony dopiero 10 lat pdzniej w ostatnim artykule (t. 5,
art. 82) Konstytucji USRR. I juz w styczniu 1920 r. przeniesiono tu rzad i organy panstwowe
USRR, a nastepnie skoncentrowano dzialalno$¢ misji zagranicznych.
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Hollywood” wspotpracowali cztonkowie nowych stowarzyszen literackich, artysci
i rezyserzy: Les Kurbas, Wasyl Kryczewski, Iwan Kawalerydze, Jurko Tiutiunnyk,
Oteksandr Dowzenko, Mychajto Semenko, Mykota Bazan, Danylo Demucki, Jurij
Janowski, Griegorij Kosynka, Izaak Babel i inni. Musieli oni balansowa¢ miedzy
pragnieniem twodrczego wyrazania siebie, poszukiwaniem wyjatkowego oblicza
sztuki ukrainskiej a ideologia przenikajaca wszystkie sfery zycia. Redaktor czaso-
pisma ,,Swit Przyszloéci” (,,30pu rpsapymiero”) Fiodor Zacharow (Zachar Newski)
pisal wowczas: ,,Kiedy ¢wier¢ wieku temu narodzilo si¢ kino, nikt nie przypusz-
czal, jak potezna bronig propagandy stanie si¢ pdzniej”®.

W2zmacnianie roli kina jako ,,najlepszego narzedzia propagandy”!’ i akcentowa-
nie propagandowego celu literatury i sztuki rozpoczely sie po $mierci Wlodzimierza
Lenina 21 stycznia 1924 r. Wladze w swoich rekach skupil Jozef Stalin, ktory
stal sie faktycznym przywddcg Zwigzku Radzieckiego i wkrétce rozpoczat walke
z elita naukowq i kulturalng w szczegolno$ci narodéw nierosyjskich'® i ostatecznie
w latach trzydziestych XX w. przeksztalcit ZSRR w panstwo totalitarne, w ktérym
karano przejawy swiadomosci narodowe;j.

Stalin kochat sztuke filmowa i przywigzywal wielkg wage do ksztaltowania
»nowego czlowieka socjalistycznego”, pokazujac na ekranie idealne wizerunki komu-
nistow. W rezultacie produkcja filmowa byta kontrolowana przez parti¢ i panstwo.
W czerwcu 1924 r. w Moskwie powstala podobna ogdlnorosyjska fotokinematogra-
ficzna spoétka akcyjna OUAK - Sowietskoje kino (Sowkino). Na mocy decyzji partyj-
nych i dekretow rzadowych miata ona monopol na produkgje, eksport, import i dys-
trybucje filméw w RESRR. Aby rozwiazaé problemy w zakresie eksportu i importu
produkgji filmowych, utworzono oddzial Sowkino przy sowieckich przedstawiciel-
stwach handlowych w Berlinie, Pradze, Nowym Jorku i Londynie. Spétka Sowkino
zaczela eksportowaé radzieckie filmy w 1925 r.: Pancernik Potiomkin Siergieja
Eisensteina zostal sprzedany do 25 krajow, a Matka Wsiewotoda Pudowkina - do
10 krajow'®. Eksport produkgji filmowych otworzyt mozliwosci tworzenia wyobra-
zenia o panstwie sowieckim w obcych krajach. Propagandowy cel upowszechniania

16 3. Heckuit, Kuto na nepenome, ,Ixpan” (1923), Ne 1, c. 4.

17 JI. Tpouxmit, Booxa, yepxosv u kunemamozpad, B: idem, Couunenus, 1. 21: Kynomypa nepexod-
Hoeo nepuoda, Mocksa 1927 (,,ITpo6memsr KynbTypsr”), c. 24.

Pod koniec lat dwudziestych XX w. proces ukrainizacji zaczal wygasa¢, rozpoczeto falszowanie
spraw przeciwko ,,wrogom ludu”, w szczegdlnoéci w 1928 r. sfabrykowano sprawy dotyczace
Zwiazku Wyzwolenia Ukrainy i Zwigzku Mlodziezy Ukrainskiej. Ich czlonkom przypisywano
przygotowywanie si¢ do powstania w celu ogloszenia niepodleglej Ukrainskiej Republiki Ludowej
i likwidacje zdobyczy socjalizmu, wspoétprace z ,,0§rodkami emigracyjnymi Petluréw” i polskim
wywiadem, przygotowywanie atakéw terrorystycznych na sowieckich przywédcéw itp. Proces
odbywat si¢ w Charkowie od 9 marca do 19 kwietnia 1930 r. Na rozstrzelanie skazano 15 osdb,
192 trafity do obozéw koncentracyjnych, 87 zestano poza USRR, a 3 skazano warunkowo.

B. Mucnascbkuit, Yxpaircoxe xinomucmeymeo 20-x poxie XX cm. Opeanizayitino-meopui
mparncdopmauii, Jucepraris Ha 3H006yTTA HAYKOBOIO CTYIEHIO JOKTOPA MMICTELITBO3HABCTBA,
XapkiB 2018, apk. 128.
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sowieckiego kina za granica stanowily: uksztaltowanie pozytywnego wizerunku bol-
szewikéw w wyobrazni zagranicznych widzéw i narzucanie idealéw bolszewizmu,
gloryfikowanie walki klasy robotniczej o te idealy, ponizanie dysydentow i osmie-
szanie wrogich ,elementéw”. Zdaniem francuskiego krytyka filmowego Leona
Musinaka (Léon Moussinac) sowieckie kino byto ,,ksigzka”, ktora wsréd obcokra-
jowcéw utrwalita ,,nowe formy jednego z osiagnie¢ rewolucji pazdziernikowej”.

OUAK miat prawo eksportowaé swoje filmy dopiero po podpisaniu umowy
ze spotkg Sowkino?!. Wypuszczanie produkeji filmowej OUAK na rynek swiatowy
byto kontrolowane przez odpowiednie wladze. Ustalono limity eksportu filméow
z przewaga produkcji rosyjskich, a jezyk napisow poddawano kontroli. W celu sta-
fego monitorowania zgodnosci ideowej dziet sztuki kinematograficznej, w ramach
Ludowego Komisariatu Edukacji USRR, ktory podlegal odpowiedniemu organowi
ZSRR, utworzono Gltéwny Wydzial Kontroli Widowisk i Repertuaru. Filmy testo-
wane byly w Moskwie i Leningradzie, gdzie odbywaly si¢ pokazy w ramach Dni Sztuki
Ukrainskiej. W czasopi$mie ,,Kino” ukazala sie krotka notatka o wyjezdzie do ZSRR
pod koniec kwietnia 1926 r. przedstawicieli francuskiego studia filmowego Pathé
(Pathé) z opinig gosci, ze kino ukrainskie ma wszelkie szanse, aby sta¢ si¢ ,,jednym
z pierwszych branz w kraju”, ale OUAK musi ,,skupic sie na rynku $wiatowym”?%

Pierwszymi krajami europejskimi, ktére dowiedzialy sie o Zyciu na sowieckiej
Ukrainie dzieki produkcji filmowej, byly Niemcy i Francja. Europejska publiczno$¢
odkrywala ,,nowy $wiat” kultury USRR za sprawa filméw Taras Triasilo Piotra
Czardynina®, Alim Gierorgija Tasina*!, Torba dyplomaty* i Zvenihora Dowzenki,

C. Iparomauis, /I. Mychiax npo Hauie Kino, ,Kino” (1928), Ne 10, c. 2.

JI. BproxoBelbKa, Ilepepsanuti nonim. Yxpaincoxe xino uacie BYOKY. Cnpoba pexoncmpyxuit,
Kwuis 2018.

2 Xponixa BY®KY, ,Kino” (1926), Ne 8, c. 23.

Pochodzacy z rosyjskiego regionu permskiego Czardynin (Krasawcew) mial dos$wiadczenie
w pracy (lata 1920-1922) w studiach filmowych we Wloszech, Niemczech i Francji. Od 1923 r.
pracowal w 1. Odeskiej Panstwowej Fabryce Filmowej, gdzie nakrecil film ludowy na podstawie
poematu Wolodymyra Sosiury — o walce Kozakéw z polskg szlachta w XVII w. Film wszed! na
ekrany w 1927 r.: w Kijowie w marcu, w Moskwie w pazdzierniku. PéZniej byl krytykowany za
naturalizm, teatralno$¢ i formalizm.

Pochodzacy z obwodu smolenskiego, dyrektor Odeskiej Fabryki Filmowej (1923-1924) i Jal-
tanskiej Fabryki Filmowej (1925-1926), Gieorgij Tasin od 1918 r. pracowal w Kijowie, byt
instruktorem Administracji Politycznej RSPA. Film Alim o bohaterze Tataréw krymskich Alim
Azamat-oglu - szlachetnym rabusiu, ktory okradal bogatych i rozdawat tupy biednym, zostat
nakrecony wedlug scenariusza Mykoly Bazana, na podstawie sztuki Umera Ipchi Alim - krymski
Dzhigit. Od 1923 r. autor sztuki byt dyrektorem Krymsko-Tatarskiego Teatru Dramatycznego
w Symferopolu. Konsultantem naukowym i scenografem filmu zostat historyk i etnograf, dyrektor
Muzeum Kultury Turko-Tatarskiej Usein Bodaninsky. Film mial premier¢ w 1926 r.: w Moskwie
w sierpniu, w Kijowie i Symferopolu w listopadzie.

Nakrecony na podstawie prawdziwych wydarzen (atak zbrojny na sowieckich kurieréw dyplo-
matycznych Theodora Nettego i Johanna Makhmakstala 26 lutego 1926 r.) film Dowzenki Torba
dyplomaty wyswietlono w Kijowie w marcu 1927 r., a w Moskwie w styczniu 1928 r. W finale,
dzieki marynarzom plyngcym do Leningradu, okazuje sie, ze torba dotarta na miejsce.
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specjalnego filmu politycznego (agitki) P.K.P. (Pitsudski kupil Petlurg)®*® Axela
Lundina i Gieorgija Stabowoja oraz innych.

Specjalnego efektu oczekiwano od zagranicznej premiery filmu Pifsudski kupit
Petlure, w ktéorym poprzez upokorzenie Ukraincéw i Polakéw kreowano pozy-
tywny wizerunek bolszewikéw. ,,Polacy s3 w filmie przedstawieni jako cyniczni
manipulatorzy, wykorzystujacy Ukraincéw do wlasnych celéw, Petlura za$ jako
ich stugus, odwracajacy si¢ plecami do ukrainskiego narodu, [...] zarysowana
w ten sposob konfrontacja pozwolita zbudowaé przekaz bardzo pozadany bolsze-
wikow”?. Przedstawienie wydarzen z lat 1917-1921 w tej formie miato rowniez na
celu zdyskredytowanie znaczenia rewolucji ukrainskiej i sojuszu Pilsudski-Petlura.
Filmy byly rozpowszechniane poprzez radzieckie misje handlowe, ktére organizo-
waly prezentacje dla prasy zagranicznej pozytywnie nastawionej do ZSRR i przed-
stawicieli przemystu filmowego, a takze tworcze spotkania rezyseréw i aktoréw
z publicznoscia.

W sierpniu 1927 r. nowo mianowany ludowy komisarz edukacji USRR Mykota
Skrypnyk udat sie do Paryza w celu nawigzania stosunkéw kulturalnych z Francja.
W tym czasie zarzagd OUAK miat juz swoja siedzibe w Kijowie, rozpoczeto budowe
Kijowskiej Wytworni Filmowej, az OUAK zaczeli wspoipracowac zagraniczni artysci
(w szczego6lnosci operatorzy Joseph Rhone i Albert Kiihn, artysta architekt Heinrich
Beisenherz z Niemiec, Ertugrul Muhsin Bey z Turcji). Od ukrainskiego emigracyj-
nego historyka Ilki Borszczaka (Isai Barszaka) Skrypnyk dowiedzial sie, ze podczas
pokazow w radzieckiej misji handlowej produkcja filmowa OUAK czgsto nie byta
wymieniana jako ukrainska. W celu podkreslenia niezaleznosci kina ukrainskiego
komisarz ludowy postanowit powierzy¢ awangardowemu operatorowi i rezyserowi,
Ukrainicowi Jewgienowi Stabczence?, reprezentowanie intereséow OUAK we Francji
i pelnienie funkgji paryskiego korespondenta organu OUAK - czasopisma ,,Kino”%.
Myrostaw Irczan (Andrij Babiuk), redaktor winnipegowskich wydan - literackiego

26 Film, nakrecony w 1926 r., kiedy Jozef Pitsudski po raz drugi doszedt do wladzy w Polsce,
a w Paryzu zginal szef Zarzagdu UNR Szymon Petlura, mial antyukrainski propagandowy cel
polityczny. Tworzyli go byly oficer rosyjskiej armii cesarskiej, pochodzacy z ukrainskiego
obwodu czernihowskiego Gieorgij Stabowoj oraz rosyjski aktor i rezyser Axel Lundin, autor
filméw dokumentalnych W krélestwie kata Denikina, Na pomoc Czerwonemu Charkowi, Stu-
chajcie, bracia, Rewolucyjny krok!, Armia Czerwona i innych. Film propagandowy mial na celu
zaréwno zdyskredytowanie autorytetu przywddcy ukrainskiego ruchu narodowowyzwolenczego,
jak i o$mieszenie polskiego przywodcy. Ciekawostka byt udzial Jurka Tiutiunnyka i Grigorija
Kotowskiego, ktorzy grali sami siebie. Jednak podczas krecenia Kotowskyj zostal zabity, jego
role zagral aktor B. Zubryckyi. Zob. J. Wojnicka, op. cit., s. 140-141; 5. Daitsynin, Hesidomi
cnozadu zenepan-xopyumcoeo apmii YHP FOpis TiomiwonHnuxa, ,,YKpalHCbKUIit icTopuaHmit 36ip-
HUK 14 (2011), c. 290-302; O. I'natiok, 3a kynicamu ginomy ,I1.K.IL.” Bopomvba 3 nam’smmio
npo Ykpaincoky pesomouito Ha npuknadi kinocmpiuku 1926 p., B: Pesonioyis, depicasHicmo,
Hauis. Ykpaina Ha wnaxy camocmeepoxcenns (1917-1921 pp.), Kuis—Yepniris 2017, ¢. 352-371.

%7 ]. Wojnicka, op. cit., s. 141.

28 We francuskim kinie Stabczenko miat pseudonim Eugene Deslav.

¥ 1. Bopwak, Muxona Ckpunnuk, ,Yxpaina” (1950), Ne 4, c. 255-256.



70 Iryna Matiash

i spofeczno-politycznego czasopisma ,,Pracownica” (,,PobitHuua”) oraz czaso-
pisma dla mlodziezy pracujacej i rolniczej ,Swiat Mtodziezy” (,,Csit monopi”),
zostal specjalnym korespondentem ,Kina” w Nowym Jorku i Winnipegu. Od
1923 r., po ukonczeniu studidw na Uniwersytecie Karola w Pradze, mieszkat
on w Kanadzie. Leo Katz zostal specjalnym korespondentem ds. kina ukrain-
skiego w Wiedniu. Czasopismo ,Muzyka” rozwinglo réwniez swoja sie¢ kore-
spondencyjng za granica, w szczegdlnosci w Toronto, Nowym Jorku i Buenos
Aires®. Za posrednictwem platformy medialnej, dzieki aktywnej pracy Stabczenki,
informacje o kinie ukrainskim docieraty rowniez do Bulgarii, Wielkiej Brytanii,
Kanady, Holandii, Rumunii i Stanéw Zjednoczonych. Ponadto Stabczenko zalo-
zyl Klub Przyjaciot Kina Ukrainskiego jako paryski oddzial Towarzystwa Przyjaciot
Kina Radzieckiego, ktdre powstalo z inicjatywy zarzadu OUAK w Kijowie w sierp-
niu 1927 r.*! Ukrainscy emigranci dolaczyli sie do popularyzacji kinematografii
USRR, pokazujac jej odmiennos¢ od kinematografii sowieckiej i przez pewien czas
jeszcze mieli ztudzenie, Ze oni reprezentuja Ukraing wobec $wiata.

Aby potwierdzi¢ nawigzane w Paryzu kontakty kulturalne, do Kijowa w 1927 r.,
podczas najwazniejszego sowieckiego $wieta — rocznicy rewolucji pazdzierniko-
wej, przybyl Musinak’®?. Interesowala go mozliwo$¢ dystrybucji nowych filméw
ukrainskich we Francji*’. Spotkanie odbyto si¢ w politycznej scenerii: francuski
gos$¢ wzial udzial w uroczystym posiedzeniu plenum Rady Miejskiej Kijowa, ktore
zakonczylo si¢ projekeja filmu Zvenyhora Dowzenki. Ocena twoérczosci mtodego
rezysera przez Musinaka jako mistrza, ktéry ,umie mysle¢ filmowo”, ulatwila
Dowzence wyjazd do Paryza®*. Wedlug Stabczenki druga potowa 1927 r. to czas,
kiedy ,,ukrainskie kino radzieckie weszto na forum miedzynarodowe”.

Ukrainski rezyser pojechal do stolicy Francji z kinowym eposem Zvenyhora
w 1928 r. Scenariusz do filmu-legendy o skarbie zakopanym przez hajdamakow
we wnetrzu gory napisal Jurko Jurtik [Jurko (Gieorgij) Tiutiunnyk] we wspdtpracy
z Majkem Johansenem. Jednak film ukazal si¢ w wersji Dowzenki, gdzie tajemni-
cza gora jako obraz artystyczny uosabiala skarby Ukrainy - jej zasoby naturalne
i ludzi. ,,Dowzenko jest Ukraincem i nie jest to nieistotny szczegoét dla analizy jego
tworczo$ci” — napisal francuski krytyk filmowy Georges Sadoul.

30 3gim Ilpesudii Beeykp[aincoxoeo] Mys[uunozo] Tlosapucm]ea im. Jleonmosuua 3a 1926 pix,
»Mysnka” (1927), Ne 3, c. 56-59.

31 Opeanisayis TIPK, ,Kino” (1927), Ne 15-16 (27-28), c. 13; [A.] Jo6poBonbcbkmii, Ik opeanisy-
samu ocepedox TJIPK, ,Kino” (1928), Ne 6, c. 3.

32 C. iparomanis, /leon Mycinak y Kuesi, ,Kino” (1927), Ne 19-20, c. 4.

JI. Toceiiko, ,Enekmpuuna Hiu” 6 exnekmuuHiii ,38eHueopi”, ,Kino-kono” (2008), Ne 37-38,

https://filmar.online/uk/arkhivy/elektrychna-nich-v-eklektychnii-zvenyhori (dostep: 16.01.2022).

C. IparomaHis, /leon Mycinax y Kuesi..., c. 4.

€. [lecnnaB, BYQKY 3akopdorom (8i0 Hauiozo napusvkoeo kopecnoHdenma,), ,,KiHo” (1928), Ne 3, c. 6.

K. Capynb, Beceobuas ucmopus xuro. T. 4 (emopoii nonymom). Tonnueyd. Koney, nemozo kuro

1919-1929, https://space.profilib.net/chtenie/150667/zhorzh-sadul-vseobschaya-istoriya-kino-tom-

4-vtoroy-polutom-gollivud-konets-nemogo-kino-109 (dostep: 15.03.2023).
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Mlody rezyser marzyt o ,swojej Iliadzie” i czekal na reakcje zagranicznych
widzow?. Pierwszy pokaz filmu odbyl si¢ 2 marca w Misji Handlowej ZSRR we
Francji (wraz z Tarasem Triasilem Czardynina) dla przedstawicieli prasy filmo-
wej oraz probolszewickiej emigracji ukrainskiej, nastepnie w klubie filmowym
Free Cinema Tribune dla profesjonalistow filmowych, w nowym kinie Studio
i kinie Dzielnicy Lacinskiej ,,Cine-Lateni”, a takze w Sali Kartezjusza Uniwersytetu
Paryskiego (Sorbona) wraz z wykladem Musinaka, pt. ,Nowoczesne trendy w kinie
sowieckim”, podczas ktorego francuski krytyk filmowy pochwalil film Dowzenki?®.
Prasa paryska zwrdcita uwage na nowatorstwo rezysera i narodowy charakter
filmu, w dyskusji dominowal zachwyt nad ,mlodym, swiezym duchem ukrain-
skiego kina radzieckiego™®.

Zainteresowanie paryskiej publicznosci ,freskiem historycznym™® wzbu-
dzil Taras Triasilo, do ktérego scenariusz napisal Mykota Bazan, a gléwne role
zagrali Ambrozy Buczma i Natalia Uzwij, konsultantem za$ byt historyk Dmytro
Jawornycki. Stabczenko relacjonowal sukcesy ukrainskich filméw w Paryzu na
famach czasopisma ,Kino”, oceniajac Zvenyhorg jako ,filmowe podsumowanie
osiggniec artystycznych i technicznych OUAK” oraz ,film na §wiatowym pozio-
mie™*!. Jego notatke na temat pokazow Zvenyhory w Paryzu opublikowato moskiew-
skie ,,Kino™% ,Wraz z filmem Zvenyhora - zauwazyt Sadoul - narodzit si¢ nowy
rezyser, uznany za rownego «grandom» sztuki filmowej”**. Paryska publiczno$¢
miala jednak inne wrazenia z ogladania: byly zastrzezenia co do realizacji filmu,
przesadnej ideologizacji, zbyt wasko podkreslonej ukrainskosci, kiepskich kostiu-
mow i scenografii*t,

Kolejne pokazy filméw OUAK odbyly sie¢ w kwietniu w Pradze. Byt to pierw-
szy kontakt praskiej publicznosci z kinem ukrainskim. Zaprezentowano filmy
Zvenyhora Dowzenki, Taras Triasilo i Taras Szewczenko Czardynina, Dwa dni
Stabowoja, Jarmark Soroczyniski Grigorija Gryczera (Czerikowera). Przedstawial je
zastepca kierownika Wydziatu ds. Sztuki, publicysta i ttumacz Jewhen Czerniak®.

»40

37 C. Tpumbay, op. cit.

38 €. lecnas, Yxpaincoki gpinomu 6 Iapusi, ,Kino” (1928), Ne 4 (40), c. 14; M. Terepiok, ,,38eHuzopa’
3axiOHi 8i02yKu 8 padsHcokux Oxcepenax, ,Kino-Tearp” (2013), Ne 2, c. 42.

€. Ilecnas, Yxpaincoki pinomu 6 Iapusi..., c. 14.

4 Cineonc npo ,Tapaca Tpscuna”, ,Kino” (1929), Ne 23-24, c. 10.

€. Iecnas, Yxpaincoki pinomu 6 Iapusi..., c. 14.

M. Tetepiok, op. cit., c. 42.

JK. Capyns, op. cit.

4 Mux. M., ITIpoussodcmeo BYDPKY, ,,VickycctBo u dpuskynbrypa” (1926), Ne 10, c. 14-15.
Filmoznawca Czerniak méwit po niemiecku, angielsku, czesku, polsku i rosyjsku. W 1932 r.
napisal ksigzke non-fiction Listy z zagranicy, byl zwolennikiem ukrainizacji. Stal si¢ ofiarg repre-
sji stalinowskich. Aresztowany 11 maja 1933 w sfabrykowanej sprawie Ukrainskiej Organizacji
Wojskowej, oskarzony o ,,szkody na froncie narodowym i kulturalnym”. 9 pazdziernika 1937 r.
otrzymal najwyzsza kare (egzekucje) decyzja odrebnej trojki Zarzagdu NKWD ZSRR dla obwodu
leningradzkiego. Wykonano jg 3 listopada 1937 r. w Federacji Rosyjskiej w trakcie Sandarmoh.
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Wtadat on jezykami obcymi, co dodalo stronie ukrainskiej pewnosci podczas nego-
cjacji i $wiadczylo o ,europejskosci” ukrainskich filmowcow. Jednym z najbardziej
udanych dziet rezyserskich Czardynina byt film Taras Szewczenko, ktérego konsul-
tantami naukowymi zostali akademicy Mychajto Hruszewski i Mychajlo Nowycki.
Byl to pierwszy z filméw USRR prezentowany w Polsce, USA i Kanadzie. Jednak na
prosbe prawoslawnego metropolity warszawskiego scena nauki Tarasa u pijanego
diakona zostala wycieta®. Latem 1928 r. Tarasa Szewczenke pokazano w Kanadzie,
a po zawarciu przez OUAK w pazdzierniku 1928 r. porozumienia ze Zwigzkiem
Ukrainskich Organizacji Robotniczych w Stanach Zjednoczonych w sprawie zakupu
obrazéw dla wszystkich ukrainskich klubéw w Stanach Zjednoczonych, pierwszy
pokaz mial miejsce w Nowym Jorku 12 grudnia 1928 r., pézniej w Minneapolis,
St. Louis i Los Angeles?. Prasa amerykanska zauwazyla réznice miedzy filmem
Stabowoja a innymi filmami sowieckimi, polegajacg na tym, ze jego dramat kon-
centrowatl sie nie na masach, ale na jednostce®®.

Film Zvenyhora oraz duze fotomontaze do filméw Taras Szewczenko i Taras
Triasilo zostaly rowniez pokazane podczas Miedzynarodowej Wystawy Filmowej
w Hadze. Kino ukrainskie zaprezentowano w ramach dziatu sowieckiego, a infor-
magcje o kinie USRR znalazly si¢ w osobnym dziale w wydanej specjalnie na wystawe
broszurze o kinie ZSRR¥. O zainteresowaniu zagranicznych uczestnikéw wystawy
USRR $wiadczy zaméwienie chilijskiej wytworni filmowej Geraldo Film na stworze-
nie kroniki filmowej o zyciu na Ukrainie. Generalnie jednak udzial przedstawicieli
USRR w zagranicznych wydarzeniach kulturalnych i artystycznych w ramach dele-
gacji sowieckich powodowal, Ze prasa zagraniczna czesto nie wyrézniala w prze-
gladach ekspozycji ukrainskiej.

Mimo to, w warunkach ukrytej wojny z tozsamoscia ukrainska, przedstawi-
ciele USRR zdotali zwrdci¢ na siebie uwage. Na przyklad centralnym eksponatem
dziatu ukrainskiego (do konca lat dwudziestych XX w. istnialy jeszcze takie dziaty)
radzieckiej ekspozycji na Miedzynarodowej Wystawie Prasy w Kolonii (12 maja -
pazdziernik 1928) byta zaprojektowana przez Wasyla Jermitowa seria albumow
Ukraine (20 tomoéw: Ukrairiska Izba Ksigzki, Rewolucja Agrarna, Teatr Berezil itp.)
w okladkach z ukrainskim ornamentem ludowym. Projekty Jermitowa ukazywaly
spojnos¢ grafiki ukrainskiej ze swiatowymi trendami i jej nowatorski charakter, co
przejawialo si¢ takze w grafice przemystowej, reklamie ulicznej, przygotowywaniu
projektow imprez $wigtecznych na ulicach miast, plakatach teatralnych i filmo-
wych. OUAK prezentowal na wystawie czasopisma profilowe, plakaty reklamowe,
portrety fotograficzne filmowcow oraz film Jedenasty — pierwsza produkcja Dzigi
Wiertowa, nakrecona po jego przeprowadzce do USRR. Film promowal przebieg

4 [nsxma wmamye T. lesuenxa, ,Kino” (1928), Ne 12 (48), c. 14.

47 B. MUKONIOK, ,,[llesuenxo” 6 Amepuui, ,Kino” (1929), Ne 9-10 (56-57), c. 7.
48 M. Terepiok, op. cit., c. 42.

4 BY®KY 6 I'aasi, ,Kino” (1928), Ne 10 (46), c. 12.
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industrializacji i elektryfikacji ZSRR w jedenastym roku rzagdéw sowieckich, gloryfi-
kujac jego osiggniecia (budowa elektrowni wodnych na Dnieprze, praca w doniec-
kich kopalniach, obchody 10. rocznicy rewolucji pazdziernikowej w Kijowie). Styl
filmu (brak scenariusza, dokumentalizm, faktograficznos¢) pasowal do specyfiki
wystawy, a propagandowy przekaz zredagowanego z kroniki filmowej dokumentu
odpowiadal misji sztuki radzieckiej okreslonej zadaniami rzadzacej partii i rzadu.
W ten sposob powstawala kolejna metoda sowieckiej kontroli sztuki ukrainskiej
i wojny z ukrainska tozsamoscig: w ukrainskim pawilonie nieukrainski artysta
z ideologicznie umocowanym filmem reprezentowatl sztuke radziecka. Mimo to
Wiertow przeszed! do historii kina ukrainskiego swoja tworczoscig z tego okresu
i reprezentowal je za granica.

Oprdcz docenienia filméw pod katem wywolywania emocji podczas projek-
¢ji i wystaw OUAK uzyskal korzysci ekonomiczne. Filmy OUAK kupowano we
Francji, Wloszech, Hiszpanii, Belgii, Niemczech, Polsce, Austrii, Turcji, Stanach
Zjednoczonych, Kanadzie i Meksyku®. Jednak Kolegium Ludowego Komisariatu
Oswiaty Ukrainskiej SRR wielokrotnie uznawalo za niezadowalajace prace OUAK
w zakresie eksportu i promocji ukrainskich filméw za granica.

W zwiazku z tym OUAK planowat zwigkszy¢ swoéj udzial w wystawach i kon-
tynuowa¢ praktyke wysylania rezyseréw za granice na pokazy filmowe. Sowieccy
przywddcy obarczyli wielka odpowiedzialnoscig rezyserdw, ktorzy juz zdobyli zain-
teresowanie zagranicznej publicznosci, takich jak Dowzenko, Wiertow, Czardynin.
Juz 6 stycznia 1929 r. Wiertow zaprezentowal w Kijowie nowy film Czlowiek
z kamerg, premiera odbyla si¢ w Moskwie trzy dni pdzniej, a 12 maja w Stanach
Zjednoczonych. Byl to ostatni projekt braci Kaufmanéw, zrealizowany przez
Michaila Kaufmana jako ,dziennik operatora” i nakrecony w manierze ,,czystej
reprodukgji Zycia”: bez scenariusza, tytuldéw, aktoréw i scenografii. Dalszej ideologi-
zacji kina domagata si¢ uchwata WKP(b) ,,O kadrach kierowniczych pracownikéw
kinematografii”, przyjeta 11 stycznia 1929 r. Podkreslano w niej, ze ,kino musi
zajmowac znaczace miejsce w dzialaniach partii jako potezna bron agitacji i pro-
pagandy”!. Pod presja tych zgdan Dowzenko nakrecit film o styczniowym powsta-
niu robotnikéw kijowskiego Arsenatu przeciwko rzadowi Ukrainskiej Republiki
Ludowej, w ktérym przedstawil walke proletariatu o nowy $wiat. Rewolucyjny
romans, ukazany przez artyste na ekranie, spodobat si¢ Stalinowi, bez ktérego
aprobaty filmy zwykle nie docieraly do szerokiej publicznosci.

Kolejne dzielo, Ziemia, majace na celu zobrazowanie zwyciestw wlasnie ogto-
szonej kolektywizacji, Dowzenko pokazal w maju 1929 r. Zamiast wypelnia¢

%0 ]I Toceitko, Cridamu ykpaincokux dinomis uacie BYOKY y pparuyysvxiii xinonpeci, ,Kino-Teatp”
(2019), Ne 3, c. 44; Centralne Panstwowe Archiwum Wyzszych Wiladz i Administracji Ukrainy
(dalej: CPAWWA), ks. 166, op. 6, odn. 1487, ark. 105 (t.).

I [Mocmanosnenue LK BKII(6) ,O pykosodsujux xadpax pabomuukos kuxema mozpaduu” om
11 ausaps 1929 e., ,WI3Bectus Llentpanproro Komurera BIIK (6)” (1929), Ne 4 (263), c. 12.
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misje polityczna, o ktora zostal poproszony przez wladze, rezyser pokazal ideg
uniwersalng (,Ziemia, na tej ziemi dom, w tym domu jest zycie ludzi”), uka-
zujac tragedie ukrainskiego chlopstwa, ktérego racja bytu byta ziemia. Komisja
OUAK, ktéra zebrata si¢ w lutym 1930 r. na sesji z udzialem holenderskiego
rezysera Jorisa Evansa, uznala film za cenny wklad w ogélny dorobek kina pod
wzgledem formy i tredci. Zagraniczny go$¢ nazwal Ziemie ,,najwickszym dzielem
zaréwno radzieckiego, jak i europejskiego kina”>2. Pomimo pozytywnego zakon-
czenia posiedzenia komisji woko! filmu toczyla sie dyskusja grozna dla Dowzenki.
Napiecie spotegowata publikacja pamfletu Filozofowie Diemjana Biednego (Jefima
Pridworowa)*. Zarzucono Dowzence niewlasciwg postawe polityczna, naturalizm,
panteizm, obrone¢ kulakow, znieksztalcenie tresci walki klasowej na wsi, brak
charakterystyki klasowej bohateréw i spoteczno-ekonomicznych motywéw ich
postepowania, dominacje motywdw biologicznych oraz nacjonalizm. Dwa tygo-
dnie po premierze film zostal wycofany z dystrybucji w USRR. Ludowy Komisariat
Spraw Wewnetrznych USRR odméwil Dowzence zgody na planowang zagraniczng
podroz stuzbowa w celu wyswietlenia filmu, przewidujac brak powrotu. Dla sztuki
ukrainskiej, ktéra w latach dwudziestych XX w. pewnie wkroczyla w $wiatowg
przestrzen kulturowg i konkurowata z produkcjami zagranicznymi, rozpoczynata
sie nowa epoka, w ktorej wladze sowieckie kwestionowaty wszystkie osiagniecia
ukrainskich artystow.

Jednak w okresie od czerwca do wrzesnia 1930 r., wraz z operatorem Danylem
Demuckim i aktorkg Julig Solncewa (zona Dowzenki, a pdzniej rezyser wszystkich
jego filméw), Dowzenko odwiedzit Berlin, Hamburg, Prage, Paryz i Londyn, aby
pokazaé Ziemie i Arsenat, oraz wystapil przed dziennikarzami, filmowcami i kryty-
kami filmowymi z odczytem o kinematografii sowieckiej. Przed wyjazdem rezyser
musial przestudiowa¢ kwestie kina dzwiekowego. Po sukcesie Ziemi w prasie poja-
wily sie liczne recenzje: po premierze w Berlinie bylo ich prawie 50 - film zostat
nazwany ,prawdziwym tworem geniuszu”, ,fascynujacym dzielem”*, w Londynie
pokazy zakonczyly si¢ oklaskami, cho¢ w Pradze rezyserzy kin uznali film za zbyt
stronniczy i zbyt artystyczny. Nowa stylistyka kinematograficzna, stworzona przez
Dowzenke, stala si¢ poczatkiem kreatywnego kierunku, ktéry w ciaggu 30 lat prze-
ksztalcit sie¢ w film poetycki. W tym samym roku Ziemie wyswietlono w Nowym
Jorku. Produkcja zostata uznana przez US National Film Critics Council za naj-
lepszy film zagraniczny™.

Pierwszy w USRR film dzwigkowy Entuzjazm (Symfonia Donbasu) Wiertowa
zostal nazwany przez angielskiego i amerykanskiego aktora filmowego i rezysera
Charliego Chaplina jedng z najbardziej imponujacych ,symfonii dZzwiekowych”,

2 Hopuc Iserc npo ginom BYDKY ,3emnsn”, ,Kino” (1930), Ne 6 (78), c. 14.

53 1. Begustit, Qunocodut, ,VsBectus LIVIK” (4 IV 1930), Ne 93 (3940), c. 2.

> CPAWWA, ks. 1238, op. 1, odn. 186, ark. 3.

%5 Zob. https://dovzhenkocentre.org/top-100/arsenal-sichneve-povstannya-v-kyevi (dostep:
16.01.2022).
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jakie kiedykolwiek styszal, stworzong przez prawdziwego muzyka®. Muzyke do
filmu o realizacji pigcioletniego planu przez donieckich gérnikéw skomponowat
Dmitrij Szostakowicz. Nowatorski film krytycy radzieccy ocenili inaczej, zarzu-
cajac rezyserowi formalizm, pseudoindustrializm i pseudokolektywizm. Trzy dni
po publicznym pokazie filmu w listopadzie 1930 r. wycofano go z dystrybucji. Po
wznowieniu przez autora filmu premiera odbyla si¢ 2 kwietnia 1931 r. Z wykla-
dami i udanymi pokazami Symfonii Donbasu Wiertow wyjechal na trzy miesigce za
granice, odwiedzajac Niemcy, Szwajcarie, Anglie, Francje, Holandie i inne kraje™”.

W tym czasie OUAK jako ukrainska instytucja panstwowa zostala zlikwido-
wana decyzja Prezydium Rady Najwyzszej Komisarzy Ludowych ZSRR z 9 listo-
pada 1930 r. Na bazie OUAK powstala panstwowa sie¢ zakladow przemystu fil-
mowego Ukrainafilm, ktéry wszedt w sklad Wszechzwigzkowego Stowarzyszenia
Filmowo-Fotograficznego ,,Sojuzkino”. Zastraszony Dowzenko zostal zmuszony
do wyjazdu do Moskwy na poczatku 1933 r. Stabowoj takze uniknat aresztowania
w stolicy ZSRR, poswigcajac si¢ dramaturgii i teatrowi. Do Kazachstanu wyjechat
réwniez represjonowany Porfirij Demutskij. Do Moskwy wrdcil Wiertow, gdzie
stal si¢ ofiarg kampanii wtadz sowieckich - ,,walki z kosmopolityzmem”. Potepiono
nie tylko rezyserdw, ale takze ich tworczo$¢: filmy przemontowywano, usuwano
z dystrybucji i odktadano ,na pétke” na dtugi czas. Na przyktad film Taras Triasilo
zostal tak ponownie zmontowany, aby usuna¢ sceny ,,petliuryzmu” i narodowego
romantyzmu, a podkresli¢ gloryfikacje oficeréw kozackich®.

Front literacki

Podobna sytuacja zaistniata w latach dwudziestych XX w. w dziedzinie literatury.
Pisarze ukrainscy po raz pierwszy wyjechali za granice sowiecka w grudniu 1924 r.
Do ich zadan podczas zagranicznego wyjazdu nalezaly: rozpowszechnianie infor-
macji o sukcesach Ukrainy sowieckiej i dorobku kultury proletariackiej, nawiazy-
wanie kontaktow z niemieckimi pisarzami lewicowymi, wystepowanie z inicjatywa
wspolpracy w zakresie ttumaczen i publikacji, napisanie esejow o efektach wyjazdu,
w ktérych powinny by¢ ukazane wyzszo$¢ ustroju sowieckiego nad kapitalistycz-
nym, przewaga systemu sowieckiego nad systemem kapitalistycznym. W tym celu
do Europy pojechali przedstawiciele grupy literackiej ,Hart”: Walerian Poliszczuk
i Pawlo Tyczyna oraz Oles Dosvitny (Oleksandr Skrypal-Mishchenko).

Ich pobyt, rozmowy i spotkania podczas podrézy stuzbowej nadzorowali pra-
cownicy sowieckich placéwek dyplomatycznych. Pisarze ukrainscy mogli spo-
tykac si¢ tylko z wybitnymi przedstawicielami nauki i kultury o prosowieckich

5 Icmopist ykpaincokoeo kino, T. 2: 1930-1945, [pen. I. Cxkpunuuk], Kuis 2016, c. 111.

37 Ibidem.

58 Centralne Panistwowe Archiwum Stowarzyszen Publicznych i Ukrainikéw, ks. 1, op. 20, odn. 2691,
ark. 48.
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pogladach. W Paryzu mieli spotkanie z autorem Miedzynarodéwki Eugene
Pottierem, w Pradze - z czlonkiem Czeskiej Akademii Nauk i Sztuk, history-
kiem i muzykologiem Zdenkiem Nejedlym, w Berlinie - z pisarzami Henrim
Barbussem i Johannesem Becherem oraz klasykiem dadaizmu, grafikiem George’em
Groszem, kierujacym w 1923 r. stowarzyszeniem artystéw ,,Czerwona Grupa”, ktéra
zainicjowata wystawe nowej sztuki niemieckiej w ZSRR. Delegaci mieli przestudio-
wa¢ doswiadczenia pracy propagandowej tego stowarzyszenia. Aby nawigza¢ kon-
takty, zaproponowali zorganizowanie wystawy artystow niemieckich w USRR. Udali
sie do Charkowa z prezentowanym przez Grosza albumem graficznym Das Gesicht
der Herrschenden klasse (Oblicza klasy rzgdzgcej, 1921), w ktérym artysta w grote-
skowej formie przedstawit los robotnikéw, militaryzacje spoleczenstwa, sttumienie
powstania Spartakusa, przymusowy pobdr do wojska, odwetowe postawy rzadu
i inne odnotowane przez niego wady spoleczenstwa niemieckiego®.

Po pierwszym wyjezdzie stuzbowym za granice, juz na poczatku 1925 r. szkice
z podroézy Dosvitnego oraz tomik esejow Roztam Europy Poliszczuka pojawity
sie w dodatku do gazety ,,Wisti” WUCWK - ,Kultura i Zycie” oraz w czasopis-
mie ,,Czerwony Szliach”. Pisarze ukazywali w nich ide¢ nieréwnosci spotecz-
nej w $wiecie kapitalistycznym i upadku kultury kapitalistycznej, zwracajgc sie
do mieszkancéw ,kraju sowieckiego” oddzielonego od $wiata zelazng kurtyna.
W ten sposdb za pomocg literatury narzucono spoleczenstwu podzial na ,,oni”
(negatywni) i ,,my” (pozytywni), czyli wszyscy ,,obywatele ZSRR”, utozsamiani
niebawem z ideologicznym frazesem ,,nar6d sowiecki”. Eseje ukrainskich pisarzy
»0 zagranicy” pokazaly, ze ich autorzy postrzegali USRR jako swoje panstwo,
z ktoérego byli dumni, i odcinali sie od Ukrainskiej Republiki Ludowej i jej przed-
stawicieli. W esejach Poliszczuka przebywajacy na zestaniu Oteksandr Ofes, ktory
przyszedl na spotkanie z autorami w Pradze, ukazany jest jako osoba nikomu
niepotrzebna w obcym kraju, w przeciwienstwie do mlodych pisarzy sponso-
rowanych przez wladze sowieckie®. Manipulacja polegata na tym, ze postulaty
ideologiczne byly wysuwane przez znane postaci w spoleczenstwie. Tak wiec
zastgpienie ,ukrainski” ,sowieckim” nie wywotalo poczatkowo oporu. Zadanie
rozpoczecia tltumaczen i wydawania ksigzek zostalo rowniez spelnione: w wydaw-
nictwie ,Waplite” ukazala si¢ wspomniana juz ksigzka Grosza Sztuka w niebez-
pieczenstwie (1926).

Sowieckie metody oddzialywania na $wiadomos¢ spoteczna obejmowaty
wszystkie dziedziny. W celu rozpowszechniania pozytywnych informacji o sowiec-
kim stylu zycia w 1924 r. utworzono zamorski oddzial Hart (Zaokeanfilhart).
Jego sekretarzem byl Myrostaw Irczan (Andrij Babiuk). Do oddzialu dolaczyli

% II.B. Hecrepuyk, ITodapyHox xydoxcruxa Leopsa Ipocca Ilasny Tuuuni, http://tychynamuseum.
com.ua/podarunok-hudozhnyka-georga-grossa-pavlu-tychyni/ (dostep: 16.01.2022).

€ . Numbar, Lle 6ys uac, xonu y nac nimepamypa 6yna cimosozo pisws, https://commons.com.
ua/ru/nashi-dvadcyati-intervyu-z-yarinoyu-cimbal/ (dostep: 15.03.2023).
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Mykota Tarnowski z Nowego Jorku, Matwij Szatulskij - pracownik prosowieckiej
gazety ,Wiadomosci Robotnikéw Ukrainskich” (,,Ykpaincpki pobitHuui Bicti”)
z Winnipegu i inni. Pod pozorem czlonkostwa w organizacji jej dzialalnos¢ nadzo-
rowal byly sekretarz komitetu powiatowego Komunistycznej Partii (bolszewikow)
Ukrainy [KP(b)U] w Kamienicu Podolskim, a od 1924 r. doradca pelnomocnika
sowieckiego w Kanadzie, konsul Izrael Kulik. Stworzenie prosowieckich o$rodkéw
medialnych wérdd emigrantéow ukrainskich miafo na celu ksztaltowanie pozytyw-
nego wizerunku ZSRR i przekonanie ich o dobrodziejstwach sowieckiego stylu
zycia dzigki staraniom przedstawicieli tego $srodowiska.

W tym czasie artysci, ktérzy nie godzili si¢ na totalng ideologizacje, wzorujac
sie na rosyjskich wzorcach i przeciwstawiajac sie panstwowo-biurokratycznemu
podejsciu do tworczosci, zjednoczyli si¢ w organizacji Wolna Akademia Literatury
Proletariackiej (WAPLITE), ktéra wyznaczala kierunek rozwoju literatury ukrain-
skiej poprzez orientacje na pisarstwo zachodnioeuropejskie (,Dla sztuki - tylko
Europa!”) i $wiadomos¢ tozsamosci narodowej, odrebnej od rosyjskiej (,,Precz od
Moskwy!”). W odpowiedzi na hasto skfaniania si¢ pisarzy ukrainskich ku zdoby-
czom literatury europejskiej i Swiatowej, ogloszone przez przywodce WAPLITE
Mykote Chwylowego (Fitilowa), ,,przywodca” Stalin wielokrotnie przypominat
w swoich przemdwieniach, Ze ,,zachodnioeuropejscy proletariusze i ich komuni-
styczne partie pelni s3 sympatii dla Moskwy jako cytadeli miedzynarodowego ruchu
komunistycznego i leninizmu”®'. Na poczatku 1927 r. Chwylowyj zostat wyklu-
czony z organizacji, a w grudniu 1927 - marcu 1928 mial okazje lepiej pozna¢
sztuke europejska podczas pobytu na leczeniu w Berlinie i Wiedniu. Przekonalo to
pisarza do koniecznosci podrdézy do Niemiec, Wtoch i Francji w celu ,,wyniesienia
naszej literatury na szerokg arene europejska”®:. Emocjonalnie napisat o tym do
Arkadija Lubczenki. Jednak jeszcze przed powrotem do domu zostal zmuszony
pod presja potepi¢ swoje haslo ,,Precz od Moskwy!”.

Lubczenko wdrozyl zalecenie. W pazdzierniku 1928 wraz z Walerianem
Pidmohylnym udat si¢ w podré6z stuzbowa do Berlina i Paryza. Zimg 1928-1929
awangardowi artysci Semenko i Oleksa Wlyzko zostali wystani w podréz stuzbowa
do Niemiec. Semenko wydal zbior Europa i my: wiersze i broszury (1929) jako rela-
cje z podrozy, a pozniej zostal opublikowany tomik wierszy Hoch, Deutschland!
(1930) oraz zbiér esejow Pociggi jadg do Berlina (1931) Oleksy Wlyzka.

Wszystkie prace obnazaly ,wady kapitalistycznego $wiata” (,kapitalizm
i Europa to jedno”) oraz ,,podstepnos¢ ukrainskiej emigracji”. Talent tych blys-
kotliwych artystow byt bezlitosnie wykorzystywany przez propagande do utrwa-
lania ideologicznych narracji w umystach czytelnikdw. ,,Aby dusza poety nie stata

61 C. Inoxiit, op. cit., c. 302.

62 4. Jlomymaucekuit, Teopuicmv Mukonu Xeunvosozo 6 KOHmMeKcmi ykpaiHcoKo-HIMeubKux nime-
pamypHux e3aemu, ,IIpobneMy rymaHiTapHuX Hayk: HayKoBi sammcku JIITY” (2000), Bum. 5,
c. 239-240; M. Xsunbosuit, Teopu: y 2-x m., T. 2, Kuis 1990, c. 884.
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sie kryjowka dla tajemnego $wiata duchowego, okupant wypetnit jg zuzlem™ -

stwierdzil autor antologii Rozstrzelane odrodzenie Lawrynenko.

Na poczatku lat trzydziestych XX w. wymagania dotyczace twdrczosci lite-
rackiej zostaly sformalizowane w regulaminach partyjnych. Zgodnie z uchwalg
Komitetu Centralnego (KC) WKP(b) ,,O restrukturyzacji organizacji literackich
i artystycznych” z 23 kwietnia 1932 r. ogloszono realizm socjalistyczny jako gléwna
metode tworczg i jego kluczowe zasady: narodowos¢, ideowos¢, polaczenie reali-
zmu i sowieckiej romantyki. Literatura miata wychowywa¢ czytelnikéw w duchu
kowac¢ idealy partii, socjalizmu, komunizmu, gloryfikowa¢ przywodcéw. Na mocy
tej samej uchwaly zlikwidowano wszystkie ocalale organizacje literackie: literatami
miala kierowa¢ organizacja zawodowa.

Jednoczesnie wojna z tozsamoscig ukrainska, zapoczatkowana haniebnym
procesem Zwigzku Wyzwolenia Ukrainy, wkraczala w kolejng faze. ,,Partia i pro-
letariat” zaczely zwracac szczegdlng uwage na ,kwestie walki o trwalg ideologie
w budownictwie kulturowym”®*. Pisarze podlegali catkowicie instrukcjom par-
tii i jej przywddcow, ktérych nieuznanie, podobnie jak odejscie od podstawo-
wej metody socrealizmu, oznaczalo tworcze samobdjstwo i najczesciej fizyczne
zniszczenie.

Po niszczycielskim Holodomorze w sierpniu 1934 r. powstat Zwigzek Pisarzy
Radzieckich USRR jako integralna czes¢ Zwiazku Pisarzy ZSRR. Kuratorzy ,za
posrednictwem KC WKP(b)” zostali powolani w zwigzkach tworczych. Oleksandr
Kornijczuk, Iwan Mykytenko, Petro Pancz i Pawlo Tyczyna, jako przedstawiciele tej
organizacji, w pierwszg zagraniczng podrdz stuzbowg udali sie¢ w czerwcu 1935 r. do
Paryza, by wzia¢ udzial w Migdzynarodowym Kongresie Pisarzy w Obronie Kultury
przed Faszyzmem, zainicjowanym i sfinansowanym przez Moskwe. Kongres spetnit
formalnie swoje zadanie, w wyniku czego powstaly Miedzynarodowe Stowarzyszenie
Pisarzy i jego organ zarzadzajacy - state Miedzynarodowe Biuro Pisarzy, w sktad
ktérego wchodzil Mykytenko.

Na poczatku pazdziernika 1937 r. zostal wydalony z partii jako osoba majaca
powigzania z trockistami i burzuazyjnymi nacjonalistami i celowo szkodzaca litera-
turze ukrainskiej, a dwa tygodnie p6zniej znaleziono go zastrzelonego na obrzezach
Charkowa. Ofiarami masowych represji rezimu stalinowskiego w latach 1937-1938
padli réwniez Walerian Pidmogilnyj, Walerian Poliszczuk, Irczan, Semenko i wielu
innych wybitnych postaci ,,czerwonego odrodzenia”. Wielki Gi6d (Hotodomor)
i Wielki Terror lat trzydziestych XX w., rozpetane przez bolszewikow, przekreslity
udzial Ukraincow w zagranicznej wspolpracy kulturalne;.

6 M. ['nincekuit, ,Poscmpinsne 8iopodicerns”, abo Excu [edpoiiup sik pamisHuk penpecosanoi ykpa-
incvkoi nimepamypu, https://culture.pl/ua/stattia/rozstriliane-vidrodzhennia-abo-yezhy-gedroits-
iak-riativnyk-represovanoi-ukrainskoi-literatury (dostep: 12.03.2023).

 Bionoeidv knacosum sopozam, ,Kino” (1929), Ne 21-22, c. 1.
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Teatr i muzyka

W latach dwudziestych zagraniczna publicznos¢ zaczeta poznawacé teatr ukrain-
ski. Kubofuturysta Vadym Meller jako pierwszy zyskal miedzynarodowe uzna-
nie jako artysta teatralny ukrainskiego studia teatralnego ,Berezil”, zalozonego
w Kijowie w 1922 r. przez aktora, dramaturga i rezysera Lesia Kurbasa jako
Stowarzyszenie Artystyczne. Jak scharakteryzowala go krytyczka teatralna Nelli
Kornienko, ,ascetyczny i zorientowany przedmiotowo Meller stal si¢ ukrainskim
scenografem i «poza-dekoratorem», ktéry ciazyl ku inzynierskiej aranzacji mate-
rialnego $wiata sceny”®. Na Miedzynarodowej Wystawie Nowoczesnej Sztuki
Przemystowej i Dekoracyjnej w Paryzu (kwiecien—pazdziernik 1925) Meller otrzy-
mat zloty medal za opracowanie scenografii do debiutanckiego spektaklu Borysa
Tyahna Sekretarz Zwigzku Zawodowego, opartego na sztuce Leroya Scotta. Meller
byl czlonkiem Stowarzyszenia Sztuki Rewolucyjnej Ukrainy (ARMU), ktére zrze-
szalo artystow roznych nurtéw i grup w celu wprowadzenia sztuki do zycia codzien-
nego. Jego zalozycielem i ideologiem by? grafik i monumentalista Mychajto Bojczuk.
Wspolpracowal takze z ,,Berezilem”, w szczegdlnosci zaprojektowal sztuke Ijola
Jerzego Zutawskiego, ktérej tekst z jezyka polskiego przettumaczyt Kurbas. Celem
pracy tego artysty bylo stworzenie nowego narodowego stylu ukrainskiego poprzez
polaczenie ukrainskiej sztuki ludowej i bizantyjskiej sztuki koscielnej, dziedzictwa
kulturowego i nowej formy.

W ramach dziatalnosci ARMU Bojczuk zalozyl szkole artystyczna, ktdrej specy-
ficzny styl przyciagal uwage za granica. Jednak artysci z USRR mogli wyjezdzac za
granice tylko w ramach kontrolowanych delegacji sowieckich. W ten sposob praca
Mellera jako przedstawiciela radzieckiej sztuki teatralnej trafita na migdzynarodowa
wystawe. Udzial delegacji sowieckiej w wystawie wynikal z nawigzania stosunkow
dyplomatycznych miedzy ZSRR a Francjg 28 pazdziernika 1924 r. Artysta, ktory
ksztalcit si¢ w Genewskiej Szkole Artystycznej, Monachijskiej Akademii Sztuk
Pieknych, w paryskich ,,Wolnych Warsztatach”, w dawnych czasach mial wystawy
osobiste we Francji i Niemczech. Teraz reprezentowal ,,Berezil” w Paryzu. Byl zwo-
lennikiem kulturowej syntezy opartej na idei lgczenia architektury, teatru, kina,
przestrzeni, o§wiecenia, bliskich Kurbasowi w dazeniu do faczenia tradycji naro-
dowych z najnowszymi formami teatru europejskiego. W tym czasie utalentowany
Kurbas eksperymentowal z zasadami modernizmu, adaptujac je do klasyki teatru
ukrainskiego (sztuki Lesi Ukrainki, Mychajta Staryckiego, Iwana Karpenki-Karego)
i europejskiego (dramaty Williama Szekspira, Friedricha Schillera) oraz uzupetnia-
jac repertuar o dziela jemu wspolczesnych autoréow (Wotodymyr Wynnyczenko,
Mykota Kulisz, Otes, Zutawski). Kierowane przez dyrektora Kurbasa (od 1925 arty-
ste ludowego ZSRR) studio teatralne ,,Berezil” zaprezentowalo w sowieckim pawi-
lonie Migdzynarodowej Wystawy Nowoczesnej Sztuki Przemyslowej i Dekoracyjnej

% H. Kopuieuko, /leco Kypbac. Penemuuyis mait6ymnvozo, Kuis 2007, c. 211-212.
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w Paryzu ponad 20 szkicow i zdje¢ z najwazniejszych spektakli tamtych czaséw,
a takze fotoportrety niektorych rezyserow i scenografow.

Ukrainska ekspozycja zainteresowata si¢ amerykanska komisja, ktora szukata
eksponatéow na Miedzynarodowg Wystawe Teatralng w Nowym Jorku. Wybrane
materialy sprowadzit do USA austriacki artysta Frederick Kiesler. Fotografie ze spek-
takli ,,Berezilu”, szkice kostiumdéw w wykonaniu Anatolija Petryckiego oraz makieta
Mellera do spektaklu Sekretarz Zwigzku Zawodowego byly wystawiane w dniach
27 lutego - 15 marca 1926 r. obok elementdéw scenografii przedstawien w wyko-
naniu Fortunata Depera, Pabla Picassa, Kieslera, Alexandry Exter, Georges’a Bra-
que’a, Fernanda Légera, Nathana Altmana, Alexandra Granovskiego. To wtas-
nie wtedy amerykanska publiczno$¢ zapoznala sie z ukrainska sztukg teatralng®.

W 1926 r. studio teatralne ,,Berezil” zostalo przeniesione do Charkowa, aby
przeksztalci¢ je w gtowny teatr wzorcowy, a wiosng nastepnego roku Kurbas wyje-
chat za granice w celu nawigzania kontaktow tworczych. W kwietniu-czerwcu
1927 r. odwiedzil Czechostowacje, Niemcy i Austrie.

Gléwnym celem wyjazdu artysty do Berlina bylo poznanie reformatora teatru
Maxa Reinhardta (Maximiliana Goldmana), znanego z pomystowosci i wyobrazni,
mistrzowskiego wykorzystania scenografii, efektéw $wietlnych i dzwiekowych,
muzyki, zblizenia aktorow do widowni poprzez przeniesienie sceny na widownie
i rezygnacje z rampy.

W 1924 r. otworzyl on w Berlinie teatr ,,Komedia” i jednoczesnie kierowat
Theater in der Josefstadt w Wiedniu. Kurbas zdolal porozumie¢ si¢ zaréwno
z Reinhardtem, jak i Erwinem Piscatorem, twdrca teatru politycznego i zalozy-
cielem Teatru Proletariackiego w Berlinie, ktérego agitacyjne tresci propagandowe
przewazaly nad estetyka i sztuka.

W tym samym czasie w Niemczech przebywali przedstawiciele Towarzystwa
Muzycznego im. Mykoly Leontowicza. Dzigki ich udzialowi w Miedzynarodowe;j
Wystawie Muzycznej we Frankfurcie nad Menem w czerwcu 1927 r. zagraniczna
publicznos¢ poznala ukrainska sztuke muzyczng. USSR miata swéj dziat w ramach
ekspozycji radzieckiej na tej wystawie. Zaprezentowano instrumenty muzyczne,
ksigzki muzyczne, modele scenografii operowej, programy koncertowe i teatralne,
plakaty. Specjalnie na to wydarzenie bracia Lewko i Dmytro Revutsky w niezwy-
kle krotkim czasie przygotowali cykl Piesni galicyjskie. Etnograf i kompozytor,
po przetworzeniu ukrainskich piesni ludowych, przedstawil je w gatunku $piewu
solowego z akompaniamentem instrumentalnym. Podczas wystawy ukrainscy $pie-
wacy wykonali piesni ludowe i utwory wspétczesnych kompozytoréw, a Kosyzkyj
wyglosit odczyt na temat muzyki ukrainskiej®”.

 Hapucu 3 icmopii meampanvrozo mucmeymea Yxpainu XX cmonimmsi, Kuis 2006.

7 B.B. Kysux, Ponv 6pamis [Imumpa ma Jlesxa Pesyyvkux 6 ymeopenni ma disnvrocmi My3suu-
Hoeo moseapucmea imeni Jleonmosuua (momuii 1921 - momuii 1928), ,JlitepaTypa Ta Ky/IbTypa
IMomicca™ (2021), Bum. 102, c. 200-2003.
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Ukraincom udalo si¢ réwniez zaprezentowa¢ ukrainski teatr i muzyke w Paryzu.
Kurbas zorganizowal tam konferencj¢ prasowa. Podczas pobytu w Paryzu poznal
on przedstawiciela francuskiej awangardy filmowej, Ukrainca Stabczenke. Wkrotce
nazwisko ukrainskiego paryzanina pojawilo si¢ na liscie francuskich pracowni-
kéw pisma ,,Nowa Generacja”, redagowanego przez lidera ukrainskich futurystow
Semenke, ktdre skupialo sie na realizacji marzenia redaktora naczelnego o sztuce
jako procesie globalnym.

W styczniu 1929 r. Chér ,,Dumka” pod dyrekcjg Nestora Horodovenki przybyt
do Francji na swoje pierwsze zagraniczne tournée. Od czasu triumfalnej podrézy
Ukrainskiej Kapeli Republikanskiej pod dyrekcja Kyryla Stecenki i Oleksandra
Koszycia w 1919 r., ukrainska piesn nie byla wykonywana we Francji w taki spo-
s6b®®. ,Czego nie mogli zrobi¢ dyplomaci, zrobit chér. Zrobita to piesn, a nazwa
naszych ziem - Ukraina - pojawila sie na wszystkich mapach, nawet sowieckich™® -
wspominal o sukcesie chéru wojskowy i dyplomata Wolodymyr Sikewycz. Dziesie¢
lat p6zniej wielka popularno$cig nadal cieszyly sie piesni ukrainskie, mimo obec-
nosci w repertuarze Choru ,,Dumki” obowigzkowych piesni rewolucyjnych, utwo-
réw kompozytordw rosyjskich (Aleksandr Glazunow, Modest Musorgski, Siergiej
Rachmaninow, Nikotaj Rimski-Korsakow) oraz klasyki $wiatowej (Johannes Brahms,
Joseph Haydn, Gabriel Fauré). Klasyka §wiatowa zostala wykonana w jezyku ukrain-
skim w ttumaczeniu Lyudmyli Starytski-Cherniakhivskiej. W recenzjach prasowych
po koncertach w Paryzu, Lyonie, Montpellier, Biarritz, Angouléme i Bordeaux
ukrainski chdr nazywano kapela o ,,§wiatowej stawie europejskiej” i ,,jedng z naj-
lepszych kapel na $wiecie”, a zagraniczni impresariowie oferowali kontrakty
koncertowe i nagrania gramofonowe. W Paryzu Chor ,,Dumka” nagrat dla ame-
rykanskiej firmy gramofonowej Columbia kilka ptyt gramofonowych z utworami
Mykoli Lysenki, Mykoli Leontowicza, Michajta Werikowskiego, Pylypa Kozyckiego,
Porfiryja Demuckiego, Reinholda Gliére’a, Charlesa-Fran¢ois Gounoda, Roberta
Schumanna i innych”’. Promowanie przez chér tradycyjnej kultury ukrainskiej
na arenie $wiatowej, nawet w takim formacie, nie pozostalo niezauwazone przez
kierownictwo sowieckie. Po powrocie do Kijowa Chér ,,Dumka” otrzymat tytut
»Panstwowa Honorowa Kapela ZSRR”, ale nie byt juz dopuszczany przez Moskwe
do zagranicznych tournée z powodu nieuprawnionego odejscia od dozwolonych
granic propagandy. W 1932 r. ze wzgledéw ideologicznych zlikwidowano Asocjacje
Muzyki Wspdlczesnej.

% T. Ilepecynbko, Kynvmypra ounnomamis Cumona Hemnuwopu: ,IJedpux” npomu ,,pycckozo mupa”.
Micist kanenu Onexcanopa Kowuys (1919-1924), Kuis 2019.

% B. CikeBuy, Cmopinku i3 3anucnoi knuscku, EqMoHTOH 1949, c. 25.

70 K. Topopucska, Hayionanva sacnyxcena axademiuna kanenda ykpainu ,[Jymxa” 3a 0oxymenmamu
LIAMJIM Ykpainu (0o 100-piuus 8i0 OHs 3acHysanHs), ,Apxisu Ykpainu” (2019), Ne 4, c. 74.

7t JI. Cemenko, Tpiympanvruii sucmyn xanenu ,[ymxa” y Opanuyii (Likasi demani noditi 90-piuroi
Oasnunu), ,,Jdeun” (15 VIII 2019), Ne 147-148, https://day.kyiv.ua/article/poshta-dnya/triumfal-
nyy-vystup-kapely-dumka-u-frantsiyi (dostep: 20.10.2024).
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Wyjazd do Paryza byl zarazem ostatnig podrdza zagraniczng Kurbasa. W paz-
dzierniku 1933 r. zostal usuniety z kierownictwa studia teatralnego ,Berezil” za
nacjonalizm, formalizm, oderwanie od rzeczywistosci sowieckiej i teatru rosyj-
skiego, a pod koniec grudnia aresztowany i osadzony w wiezieniu pod zarzutem
udzialu w kontrrewolucyjnej i terrorystycznej Ukrainskiej Organizacji Wojskowej
oraz za zamiar zabdjstwa drugiego sekretarza KC KP(b)U Pawiefa Postyszewa.
Zycie geniusza dobieglo korica jesienig 1937 r. w rejonie Sandarmoch, gdzie wraz
z nim zgineli luminarze kultury ukrainskiej lat dwudziestych XX w.

Zakonczenie

W latach dwudziestych XX w. w warunkach rozpoczecia kampanii korienizacji
powstaly sprzyjajace mozliwosci rozwoju i prezentacji ukrainskiej kultury i sztuki
za granicg. Jednoczesnie kluczowymi zadaniami postaci kultury i sztuki za granicg
jako przedstawicieli republiki sowieckiej byty ksztaltowanie pozytywnego wizerunku
nowego panstwa i szerzenie ideologii bolszewickiej. Artysci ukrainscy zostali zmu-
szeni do balansowania miedzy checig pokazania $wiatu narodowej istoty swojej
tworczosci a przestrzeganiem wymogow ideologicznych. Na poczatku lat dwudzie-
stych XX w. ulegali ztudzeniu, Ze panstwo sowieckie zapewni rozw6j kultury ukrain-
skiej. Swiadomo$¢ niezgodnosci sowieckiej rzeczywistoéci z wyobrazeniami artystow
o przysztosci ich kraju doprowadzila do wyrazenia sprzeciwu wobec ,,oficjalnej linii
partyjnej”. Z kolei radzieckie centrum w latach dwudziestych XX w. prowadzito konse-
kwentng wojne z tozsamoscig ukrainska, poczatkowo w ukrytych formach $cistej kon-
troli wszystkich sfer zycia spolecznego. A jesli formy otwarte napotkaly opor, to ukryta
wojna poprzez ,regulacje” rozwoju kultury w pewnym stopniu osiggneta swoj cel.

Partyjna i radziecka kontrola stala si¢ kluczowa bariera zaistnienia kultury
ukrainskiej w $wiecie. Jej celem bylo wyréwnanie cech narodowych kultury ukrain-
skiej, rozmycie jej w nowych warto$ciach powstalego panstwa totalitarnego. Do
gléwnych narzedzi tej kontroli nalezaly: uregulowanie kontaktow artystow ukrain-
skich z zagranica, ograniczenie mozliwosci promocji kultury ukrainskiej za granica,
aczenie promocji kultury ukrainskiej z promocjg kultury rosyjskiej oraz nadzér
sowieckich misji dyplomatycznych nad wyjazdami ukrainskich postaci kultury.
Kultura ukrainska byla promowana za granicg jako taka, ktéra dzieki polityce
sowieckiego kierownictwa uzyskala szanse na rozw¢j. Kultura USRR stala sie narze-
dziem propagandowym do reprezentowania ZSRR jako kraju, w ktérym naréd
ukrainski i inne narody tubylcze znalazly mozliwosci rozwoju swojej kultury. W ten
sposob zrealizowano zadanie ksztaltowania pozytywnego wizerunku kraju sowiec-
kiego w zachodniej opinii publicznej, a takze oddzialywania na diaspore ukrain-
ska, niedawnych emigrantéw z okresu ukrainskiej walki wyzwolenczej 1917-1921
oraz na spofecznoé¢ ukrainska w krajach sasiadujacych z ZSRR. Przedstawiciele
kultury ukrainskiej jako przedstawiciele republiki sowieckiej wyjezdzali za granice
gléwnie w ramach delegacji sowieckich, a ukrainskie ekspozycje na wystawach
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miedzynarodowych pokazywano w ramach wystawy ZSRR. Jednak dzigki wykorzy-
staniu w swoich pracach elementdw tradycyjnej sztuki ukrainskiej artystom udato
sie przekaza¢ publicznosci ideg istnienia odrebnej od rosyjskiej kultury ukrainskiej.
Pisarze, ktorzy wyjezdzali w podréz stuzbowg za granice, musieli pisac eseje, ktore
mialy wykaza¢ przewage sowieckiego stylu Zycia nad problemami §wiata kapi-
talistycznego. W repertuarze zespoléw muzycznych powinny znalez¢ si¢ przede
wszystkim utwory kompozytoréw rosyjskich.

Préby propagowania tradycyjnej kultury ukrainskiej zakonczyly sie zakaza-
niem wyjazdow stuzbowych. Na pokazywanie ukrainskich produkgji filmowych
za granicg ustalono znacznie mniejszy limit w poréwnaniu z kinem rosyjskim.
Natomiast ukrainscy filmowcy marzyli o Hollywood, pdzniej zas zaczeli wykorzy-
stywa¢ wyjazd za granice jako szanse na to, aby nie wraca¢ do sowieckiego ,,raju”
i uciec przed bolszewikami. Jednak w latach dwudziestych XX w. nastapit prze-
tom w obecnosci ukrainskiego kina na $wiatowych scenach, a nazwisko Dowzenki
w szczegolnosci zapisalo si¢ w historii klasyki swiatowego kina. W prezentacji kina
ukrainskiego za granica wazng role odgrywaja postacie emigracyjne (w szczegodl-
nosci Stabczenko). Wyjazdy pokazowe artystow filmowych oraz udziat przedsta-
wicieli ukrainskiego przemystu filmowego w zagranicznych wystawach o réznym
profilu, ktérych celem byla promocja kina ukrainskiego za granica, dowiodly, ze
sztuka ukrainska ma swoje oblicze i jest czedcig $wiatowego procesu kulturalnego.

Pomimo ograniczen i podporzadkowania kultury ideologii komunistycznej,
lata dwudzieste XX w. byly pomyslnym okresem w rozwoju kultury ukrainskiej. Jej
przedstawiciele nazywani s ,czerwonym renesansem” (Wlodzimierz Gadzinski)
ze wzgledu na wysoka efektywnos¢ w réznych dziedzinach, ktére rozwinely sie
pod wplywem ideologii sowieckiej. Bolszewicy zaczeli stosowa¢ metody nacisku,
izolacji, a pdzniej czerwonego terroru i ujarzmienia glodem. Juz na poczatku
lat trzydziestych XX w. ukryta wojna z tozsamoscia ukrainska przybrala forme
otwartego terroru wobec ukrainskiej inteligencji. Pokolenie to nazywane jest tez
»rozstrzelanym odrodzeniem” (Jerzy Giedroyc).

Zdecydowana wigkszos¢ artystow, ktérym udato si¢ otworzy¢ na $wiat ukrain-
skie kino, teatr, muzyke, malarstwo i grafike, rzezbe, zostala zlikwidowana w sowiec-
kim panstwie totalitarnym. Ich $mier¢ byla ogromng stratg dla kultury ukrainskiej
i Swiatowej, a rehabilitacja trwala latami. ..

Soviet Control over the Spread of Ukrainian Culture in the World
in the 1920s as a Tool of War against Ukrainian Identity

Abstract

The article shows the forms of representation of Ukrainian culture worldwide in the 1920s
on the example of cinema, theatre, music, graphics, and literature. Soviet control became
a barrier to the entry of Ukrainian culture into the world’s artistic arena. Its goal was to
eliminate the national specificity of Ukrainian culture and to dilute it in the new values
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of the totalitarian state. The main tools of this control were the regulation of contacts of
Ukrainian artists with foreign countries, the merging of the promotion of Ukrainian culture
with that of Russian culture, and the supervision of Soviet diplomatic missions over the
trips of Ukrainian people of culture and arts. Ukrainian culture was not promoted abroad
in itself; Ukrainian artists and cultural figures went abroad mainly as part of Soviet dele-
gations, and Ukrainian exhibitions at international shows were part of Soviet exhibitions.
The repertoire of musical groups had to include the works of Russian composers. Attempts
to promote traditional Ukrainian culture ended with the cessation of touring activities. The
quota for showing Ukrainian films abroad was much smaller than that of Russian cinema.
In this way, a hidden war against Ukrainian identity was waged, which in the early 1930s
took the form of open terror against the Ukrainian intelligentsia and the genocide of the
Ukrainian people in general. However, through the use of elements of traditional Ukrainian
art in their works, the artists managed to convey to the audience the idea of the existence
of Ukrainian culture separate from Russian one. The 1920s marked the breakthrough of
Ukrainian cinema on the world stage, and the name of Oleksandr Petrovich Dovzhenko, in
particular, entered the history of world cinema classics. In the presentation of Ukrainian cin-
ema abroad, an important role was played by emigrants (in particular, Yevgeny Slabchenko).
Despite the limitations and subordination of culture to communist ideology, the 1920s were
a bright stage in the development of Ukrainian culture.

CoBeTCKHUi KOHTPOND HaJ NpefCcTaBlIeHueM YKPauHCKOH KYJIBTYPE
B Mupe B 1920-X rofjlax Kak HHCTPYMEHT BOHHE IPOTHUB YKPaHUHCKOH
HUMIEHTUYHOCTH

AHHOTAaIUA

Crarpst ocemiaeT GpopMbl IPefCTaBIeHNs YKPANHCKOI Ky/IbTYphl B Mupe B 1920-x rofax Ha
HpuMepe KIMHO, TeaTpa, My3bIKit, rpaduku 1 mutepaTypsl. COBETCKNUIT KOHTPO/Ib paccCMaTpu-
BaeTcA Kak 6apbep I/IA BBIXOZIa YKPAMHCKOI KY/IbTYPBl Ha MUPOBYIO XYHZOXXKECTBEHHYIO apeHy.
Ero ue/pio ObII0 HUBENMMPOBATh HALMOHA/IbHBIE OCOOEHHOCTU YKPAMHCKOI KY/IbTYPBI 1 pac-
TBOPUTD €€ B HOBBIX LIEHHOCTAX TOTAIUTAPHOro rocygapcrsa. OCHOBHBIMY MHCTPYMEHTaMU
3TOrO KOHTPOJIA OBUIM PEryIMpOBaHNe KOHTAKTOB YKPaMHCKUX AeATelNell MCKYCCTBa C KO-
JleraMi B 3apyOe>XHbIX CTpaHaX, IIPOJBIDKEHNS YKPAMHCKOI KY/IBTYPbl B KOHTEKCTE PYCCKOM
WIM B eIVHCTBE JBYX Ky/IbTYp, a TaKXKe HaJ30p COBETCKMX AMIIZIOMAaTUYECKUX MUCCHIL 3a
YKPaMHCKMMU Ky/IbTYPHBIMIU [IesITE/SIMI BO BpeMst 3apyOe)XHbIX KOMaHANPOBOK. YKpanHCKast
Ky/IbTypa IPOJIBUIaIach 3a pybeXXOM KaK Ky/IbTypa, [IONYYUBIIAs BO3MOXKHOCTD A/ pas-
BUTKA O/1arofapsi MOMUTHKE COBETCKOTO PYKOBOACTBA. YKPAMHCKMe KOJIEKTUBBI U AesATeIN
KYZIbTYPbI Bble3)Ka/IM 3a TPaHMUIY B OCHOBHOM B COCTaBE€ COBETCKMX Ji€/Ieraliyil, YKpauHCKIe
SKCIIO3UIMM Ha MEeKIYHAPOJHBIX BHICTABKAX ObIIM YaCTbI0 COBETCKMX SKCHO3MIMIL. Perepryap
YKPaMHCKMX MY3BIKa/IbHBIX KOJIEKTMBOB JJO/DKEH ObIT BK/IIOYATh ITPOU3BENEHNS PYCCKIUX KOM-
103uTOPOB. IIoNbITKM IPOABYDKEHNA TPAaZULIMOHHONM YKPaMHCKOM KY/IbTYpbl 3aKaHYMBa/NICh
IIpeKpallieHNeM IacTPO/IbHOI AeATENbHOCTY TAKMX UCTIonHUTeNell. KBOTa Ha IoKas yKpauH-
CKkMxX GUIbMOB 3a pyOexxoM OblTa 3HAYMTENbHO MeHbllle, 4eM poccuiickux. Takum obpasom
Be/lach CKpbITas BOJHA NPOTUB YKPAMHCKON MIAEHTUYHOCTH, KOTOpasA B Havase 1930-x romos
nepepociia B OTKPBITYIO KaMIIAHMIO TePPOPa IPOTUB YKPAUHCKO MHTE/UIUTEHIUM U TEHOLT
yKpamHckoro Hapopa. OfgHako, 6/1arofgaps UCIOIb30BaHUIO S7IEMEHTOB TPAJUIIMOHHOTO YKpa-
MHCKOTO MCKYCCTBA B CBOMX paboTax, IPeACTaBUTE/sIM Pa3HbIX cep MCKYCCTBA U Ky/IbTYpPhI
YAA/IOCh IepefiaTh 3PUTENAM UJEI0 CYLECTBOBAHNUSA YKPAMHCKOI Ky/IbTyPHI, OTHE/IbHOI OT pyc-
cKoit. 1920-€ roibl 03HaMEHOBA/INCh, B YACTHOCTH, IIPOPHIBOM YKPAMHCKOTO KMHO Ha MUPOBOII
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apee, a uMst AjnexcaHgpa JJOBXEHKO BOLUIO B MICTOPUIO MMPOBOI KMHEMATOrpadpuIecKoi
K/IaCCUKM. BaXkKHYIO PO/Ib B IIPEACTABIEHNN YKPAMHCKOTO KVMHO 32 PyOEXXOM ChIIPajIy 3MU-
rpanTckue gesitenn (B yactHocty, E. Crabuenko). HecMoTpst Ha orpaHndYeHns U IOGYMHEHNE
Ky/IBTypbl KOMMYHUCTUYECKOI Upeonornu, 1920-e rofpl ObUIM SIPKUM 9TAllOM B PasBUTUM
YKPaWHCKOI KY/IBTYPHI.
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